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Foglio 1

CORRIERE DELLA SERA

Epoche Esce ['Atlante musicale dell'eta di mezzo: suggestioni mistiche e teorie sulle armonie delle pietre nelle cattedrali

La riscoperta del Medioevo, con la vera colonna sonora

di ARMANDO TORNO

% anfe paragonava la musica al piane-_
ﬁ ta Marte. Similmente al corpo cele-
4 ste, considerato il pil1 caloroso, ha
un rapporto di fuoco con le altre arti e cat-
tura i sentimenti degli uomini. Nel Convi-
vio scrive: «Trae a sé gli spiriti umani che
sono quasi principalmente vapori del cuo-
re sicché quasi cessano da ogni- operazio-

ne». L'evocata «relazione» ¢ 'armonia di-

cui parlarono gli antichi. I pitagorici la inte-
sero come anima, in quanto proporzione e
mescolanza degli elementi del corpo.

Per questi e per infiniti altri motivi Iusci-
ta di un Atlante storico della musica nel
Medioevo — progetto editoriale di Vera Mi-
nazzi, introduzione e conclusioni di Alber-
to Gallo, alla cura ha partecipato Cesarino
Ruini — é un evento. Lo pubblica Jaca
Book (pp. 290, € 85) e, contemporanea-
mente, tre alfre case: Herder, la francese
Cars e Brepols (inolire stanno chiudendosi
1contratti con Spagna e Polonia). Del resto,
un lavoro con queste caratteristiche manca-
va non soltanto in Italia, dove l'editoria mu-
sicale fa quel che pu6 quando riesce, ma
anche nei Paesi in cui non é Cenerentola.

Che cosa fa di questo Atlante un’opera
degna di attenzione? Diremo innanzitutto
che nelle storie del Medioevo, periodo con-
tinuamente indagato anche per le fiction,
manca la musica. Di contro, nelle storie del-
la musica medievale — per esempio, in
quella notevole di Gustave Reese — non
c'¢ it Medioevo. Eppure nell'eta di mezzo ar-
ti e vita si amalgamarono come non mai.
La cattedrale, simbolo fascinoso di quel

Risonanze segrete
Vetrate, affreschi, architetture e
note parlavano la stessa lingua,
in una creativita interdisciplinare

mondo, oltre che Iuogo di preghiera e di
ritrovo era anche lo spazio nel quale convi-
vevano e si contaminavano messaggi e sim-
boli della creativita. Vetrate, affreschi, ar:
chitetture e note parlavano Ia medesima
lingua. Per questo si osd affermare che a
Parigi, in Notre Dame, il segreto della pie-
tra filosofale fu racchiuso nel colore di una
veirata (tesi di Fulcanelli); e che per quel-
l'architettura sorta su un antico tempio di
Iside maestri musici quali Perotinus e Leo-
ninus composero messe le cui note si ade-
guavano a spazi e forme, tanto che gli effet-
ti mutavano a seconda del luogo. Di pil:
nei giorni di pioggia demoni, grifi e tara-
sche in pietra che proteggevano all'esterno
la cattedrale entravano in risonanza e la sin-
fonia da essi liberata variava a seconda de-
gli scrosci (ne parlo Elémire Zolla). Ora I'At-
lante mostra il luogo della musica nella cul-
tura e nella vita medievale, ricercando ab-
bracci sacri e profani smarriti nel tempo.
Per dirla in soldoni, quest'opera ha carat-
tere interdisciplinare o multidisciplinare;
in essa, accanto ai principali musicologi di
farna internazionale specialisti del perio-
do, ci sono storici della filosofia, studiosi
di acustica, archeologi. Circa 45 gli autori.
D carattere innovativo ¢ dato anche dalla
rappresentazione visiva degli intrecci: mol-
te le cartine, dedicate per esempio alla dif-
fusione dell'immagine di Orfeo o alla fortu-
na delle polifonie semplici;.ogni sezione &
aperta da una doppia pagina cartografica
di contestualizzazione geopolitica e stori-
co-culturale. L'apparato iconografico ¢ ric-
chissimo. La maggior parte delle illustrazio-
ni ¢ sconosciuta (Iiltimo capitolo mostra

Un fregio musicale
dell'epoca
medioevale

'mmaginario musicale umanistico). Si su-
pera in ogni parte dellAtlante I'angusta
mentalitd scolastica delle periodizzazioni
storicistiche e dei blocchi cronologici.

La musica del Medioevo ritorna e offre
consigli per leggere un passato che conti-
nua a vivere mescolandosi al contempora-
neo, anche se assente nei teatri, dimentica-

ta dai cartelloni dei festival, costretta in ri-
serve che la eseguono con frigida filologia.
Ma quest'opera ne riscopre complessita e
messaggil. Cosi quelle armonie ridiventa-
1o, per cosi dire, il sottofondo di un’epoca
che non ha ancora svelato tutti i suoi segre-
ti. E, tra i tanti, ecco riapparire quelli del
monastero catalano di Sant Cugat del Val-
18s, noto per il chiostro con coppie di colon-
ne di Arnau Cadell, artista qui presente tra
il 1204 e il 1207. Marius Schneider in Sin-
gende Steine (Pietre che cantano) studio
T'orientamento delle architetture e numerd
i capitelli. Osservando gli animali scolpiti,
siaccorse che ad ognuno di essi, fissato nel-
la pietra, corrispondeva una nota dal-valo-
re di croma. Il pavone, il bue o il leone era-
no dunque le sorgenti di una musica che
un giorno venne qui congelata. I suoni si
consegnarono al sonno. E attesero.

I capitelli di Sant Cugat con i lacerti di
accordi ossidati dal tempo non sono resti
di un mondo svanito, ma testimoni di una
spiritualita che veglia silente nelle anime.
In quelle note si sono imprigionate sensa-
zioni eterne. Nate insieme alle cattedrali, ai
chiostr], agli animali di piefra, ai penitenti
che urlavano per le vie i loro peccati, ai me-
nestrelli, ai giullari. E alle parole di Dante,
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