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Foglio
ate [l medioevo e il Sancta Sanctorum della nuova pittura
babilmente una Traditio legis, per fis-  nelasostanza diquel ciclo pittorico: «Le
DI MAURIZIO CECCHETTI sarvi I'immagine del Cristo nella sua centinaia di metri quadrati dei dipinti

un luogo invalicabile la cappella

del Sancta Sanctorum, ma quan-
donel 1995 venne mostrata al pubblico
dopo i restauri condotti da Bruno Za-
nardi, per molti fu pili che una rivela-
zione, tanto che in quegli stessi anni Za-
nardi con 'appoggio di Federico Zeri i-
potizzava per laBasilica superiore di As-
sisi mani diverse da quelle di Giotto at-
tingendo come prova, trale altre, il con-
fronto con la cappella al Laterano, e so-
stenendo un primato della pittura ro-
mananello sviluppo della "nuova pittu-
ra". La cappella dei Papi, cosi & chiama-
ta quella al Laterano, era statariedifica-
ta apartire dal 1278 da Niccolo I11. E po-
co oltre questa riedificazione si spinge
nella trattazione la storica Serena Ro-
mano dando alle stampe un corposoto-

Per circa cinque secoli era rimasto

mo illustrato, il V del «Corpus sulla pit-
tura medievale a Roma» edito da Jaca
Book, dedicato a Il Duecento e la cultu-
ra Gotica. 1198-1287 ca. (pp. 420, euro
170).

Nell'introduzione generale la studiosa
mette in luce che cosa sia mutato negli
ultimi decenninella conoscenza storico-
artistica chesi aveva della pitturaroma-
na da Innocenzo III a Niccolo I1I. Di In-
nocenzo 11l e dellasua opera di "restau-
ratore" ’emblema fu il mosaico absida-
le nel Vaticano «dove —ricorda la Roma-
no-eglieliminal’anticaredazione, pro-

massima autorita escatologica e giudi-
ziaria, e apporvi |'Ecclesia Romana af-
frontata alla sua propria immagine».
Mosaico distrutto nel 1592, di cui resta
tracciasoloin alcuni disegni. Dopo aver
ricoperto la carica di camerlengo—e per

questo detto anche Cencio camerarius—
, nel 1216 a Perugia venne eletto papa
Onorio I11, che fu molto attivo nelle im-
prese artistico-culturali, incentivando la
funzioneteologica delle immagini. Alui
si deve I'avvio dell'impresa per San Lo-
renzo fuorile Mura «che ribalta audace-
mente la chiesa altomedievale». Alla
morte di Onorio 111 gli storiciregistrava-
no una fase per cosi dire di transizione,
o un «vuoto di meta secolo» con la cor-
te papale che vagabonda «perlidi pil1 si-
curi di quelli romani e per palazzi pil
protetti, ad Anagni, a Orvieto, a Viterbo,
pernon parlare del lungo soggiorno del-
la curia a Lione». E il tempo che va dal
Concilio di Lione (1244) all’avvento di
Niccolo III Orsini (1277). Ma la scoper-
ta dei dipinti dell’Aula "Gotica" ai Santi
Quattro Coronati dove figurano, tral’al-
tro, i bellissimi affreschi della Sobrieta e
Concordia, dell’Amor celeste e della Giu-
sta emulazione, raffigurati come gigan-
ti che tengono sulle loro spalle i nani
(Daniele, Paolo, Francesco e Domeni-
co), harappresentato uno scartoin que-
sta lettura dove e evidente che Roma,
nonostante fosse «senza papa» non re-
sta al palo. Serena Romano riassume be-

dell’Aula "Gotica", con il loro universo
enciclopedico, naturalistico, antichiz-
zante, con i riferimenti all’attualita reli-
giosadel primo Duecento espressiin u-
na forma altrove non nota» fotografano
bene la vitalita del cultura visuale ro-
mana dell’epoca.

ConTarrivo di Niccolo I1I parte «<una ve-
rae propriarestaurazione coltissima e o-
perosissima» che nel breve periodo di
quattro anni, trail 1277 e il 1280 (quelli
della riedificazione del Sancta Sancto-
rum), produce una «formidabile sintesi

tra tradizione e innovazione, cruciale a
tutti i livelli, e dunque anche del tutto
fondamentale perlanascita della "nuo-
va pittura”». Niccolo III pone 'accento
deciso nel rapporto con I'antico (rial-
lacciandosi all’opera di Innocenzo I11)
che & recupero della tradizione teologi-
ca, cui corrisponde in ambito pittorico
unarilettura dell’Antico (lo stesso Giot-
to in certe finzioni prospettiche medita
siasulle nuovericerche dell’ottica siasu-
gli esempi pittorici antichi). Ed & pro-
prio il Sancta Sanctorum e la figura di
Jacopo Torriti a porre una serie di que-
stioniin merito allamediazione framo-
delli romani e costantinopolitani, sulle
qualil’autrice rimandaal successivo vo-
lume (Apogeo e fine del Medioevo) che
siaprira sui cantieri di Assisi, della basi-
lica del Laterano e di Santa Maria mag-
giore.
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