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ESTETICA MEDIEVALE

Vedere prima
della prospettiva

di Maria Bettetini

lla fine delle cose. 1l titolo dellaraccol-
ta di saggi sottotitolata «per una
storia critica delle immagini» & in-
quietante. Come sele cose che affol-
lano il nostro quotidiano fossero sull’orlo di
unbaratro, spinteafinire sestesse dallaviolen-
taforza delleimmagini. Inbalia di quelloche &
statodefinito un Commercio degli sguardi” (co-
siitesti di Marie-José Mondzain da poco tra-
dotti per Medusa). Come se civilth delle imma-
gini non indicasse semplicemente un mondo
pieno di figure, ma un dominio delle figure su
cio che raffigurano. Per evitare banalita, me-
gliostudiare, nonfuggirelacriticaplatonicaal-
la mimesis, 1a passione aristotelica per la stes-
sa, le declinazioni religiose dell’iconoclastia o
dell’aniconia. Non rimanere soli a cercare di
comprendere perché le immagini hanno rag-
giuntoquesto potere, se di potere sitratta. Me-
glio trattare di compravendita dello sguardo
in compagnia dei grandi pensatori e artisti del
passato, per comprendere perché noi oggisia-
mo costretti a vedere, come se la quantita e la
violenza delle immagini apportasse una mag-
gior qualita e quantita del sapere. Come se la
sommamatematica dipil1 puntidivistaavvici-
nasseallaverita, '

" Tralemolte colpe dellascuolache cihaedu-
catovaconsiderataanche quelladiaver indica-
tolaprospettivacome segno diun’arte - archi-
tettonicaopittorica - superiore, Il problemade-
gli antichi Egizi non eraquello dinon saper di-
segnare o di non conoscere la geometria, loro
che probabilmente Yavevano fondata. Nulla
da dire sui progressi della techica che hanno
portato a perfezionare I'uso della prospettiva.
Molio da dire invece sul valore di opere d’arte
che guardano al mondo non con gli occhi del
singolo pittore, o del suo committente: in fon-
doancheil Cubismo proponeval'oggettovisto
datanti possibili sguardi di un unico spettato-
re. Visono invece opere che cercano oltre ogni
limite diriprodurre uno sguardo superiore, di-
vino, come le pitture egizie - fatte per il Regno
dei Morti - o le icone bizantine o le miniature
chei pittori islamici dipingevano con dedizio-
neasceticanell'Trandel XVIsecolo. Eppurean-
cora un pregiudizio antropocentrico porta
spessoagiudicare come primitive, in sensode-
teriore, opere che hanno semplicemente uno

scopo diverso dal mostrare lo sguardo di un
singolo uomo. Pitture e rilievi che hanno altro
dadire, dove le proporzioni rispondono a giu-
dizi di valore e non al sentire di qualcuno. La
contemporaneita ci ha abituati allo stravolgi-
mentodellaprospettiva, comefosseunagran-

- deinnovazione, e cisidimenticadi quantol'an-

tichith paganane abbia discusso, ela primacri-
stianita ne abbia fatto uso. Per questo & degna
dinotalariproposizione diunaraccoltadisag-

+ gi di André Grabar (1896-1990) sulle origini

dell'estetica medievale. Latarda antichita inter-
preta la lettura platonica secondo modalita
non prive di influenza per alimeno una decina
disecoli. Grabar cita Plotino («il mondo diven-
ta trasparente allo spirito»), per ribadire cheil
ruolo di ogni immagine & quello di offrire una
visione intellettuale dell'intelletto divino.
Allopera d’arte non si chiede un’imitazione
dellanaturamateriale (immediata oidealizza-
ta), quanto di costituirsi a «punto di partenza
perun’esperienza metafisica, unmodo per cre-
are quell'ineffabile contatto con il Nous», ovve-
roTintellettosuperiore. Grabarindividuale ca-
ratteristiche delle immagini che a poco apoco
prendono il posto della tradizione greco-ro-
mana. Traqueste una luce diffusa e uniforme,
assenzadiombre, unsolopiano pertuttalim-
magine; attenzioneai particolari, chesembra-
no disturbare e come interrompere la visione:
d’insieme; prospettiva rovesciata e radiante,
conlacollocazione dei personaggi suunpiano
parallelo rispetto alla superficie del dipinto o
delrilievo. Ma questo come parlaa noi che sia-
mosommersidaimmagini, e tutteben denota-
te da una prospettiva, da un unicopuntodi vi-
sta? Ci avvicina al dubbio, unica strada per la
verita, e ci aiuta a esprimerlo, nel timore che

~questo sovraffollarsi di figure non le renda

inefficaci, molte immagini dal vero, nessuna
immaginevera.
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